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EL FLAMENCO EN EL TIEMPO |

Por Juan de la Plata
(Charla pronunciada con motivo de la sesidn de estudio inaugural del
AULA DE ESTUDIOS FLAMENCOS "MANUEL TORRE", del Instituto N. de Ba-

chillerato "Asta Regia", del Poiigonc:de San Telmo, de Jerez, el dia
26 de novbre. de 1982)

Espero que hablar de "E1l Flamenco en el tiempo" no suponga para no-
gsotros, esta tarde, perder el tiempo "flamencamente". Por eso quiero
que la introduccidén a esta sesidn de estudio, con la que inauguramos
hoy felizmente el Aula "Manuel Torre", sea lo mds breve posible, para
dar paso, luego, a unos minutos de coloquio y, finalmente, 1lo més_im—
portante tal vez, dar paso a la parte ilustrativa, a cargo de tres de
las mds jovenes figuras del actual arte flamenco jerezano y sobre las
cuales ya diré unas palabras, cuando vayan a actuar.

Abrimos esta sesibén de estudio, diciendo que el tiempo histérico,
documentalmente demostrable, y no tedrico, del Arte Flamenco, es bien
corto y apenas si se remonta a dos siglos exactos y voy a decir por qué,
Porque, es en 1783 cuando aparece, en forma histdérica-documental el
gue podemos considerar como primer cantaor profesional de la hisForia
del Flamenco. Es un jerezano, llamado Tio Perico Cantoral, quien fi-
gura en el padrdén general que Carlos IIT mandd hacer a todos los gita-—
nos asentados en gu reino, con el oficio de"cantaor". Contaba 52 afios
de edad y vivia en la Plazuela de los Silos. Por lecturas de escritos
posteriores, sabembs que Pedro Cantoral, aparece como discipulo del
ya legendario y mliico Tio Luis &% de la Giliana, que no el de "La Ju-
liana", como figura en las relaciones de "Dembfilo" y otros tratadis-—
tas posteriores.

Este T{o Luis el de la Giliana, era llamado asi por practicar un can-
te, ya desaparecido, conocido por Giliana, hermano del romance corrido
que aflamencaron los gitanos de aquella época, tomandolo de los andalu-

ces y éstos, al parecer, de los moriscos. De Tio Luis el de la Giliana

no tenemos rastro documental todavia, pero en ciertos estudios se habla
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de €l, como ,uno de los creadores del cante por tonds, cante matriz de




todo el cante flamencoj; porque, en el principio, podemos decir que
fueron las tonés, gue no eran otra cosa que tonadas populares, que los
gitanos fueron aflamencando, al extraerlas del rigquisimo folklore an-
daluz. Y asi nacieron las tonds de Tio Luis el de la Giliana, las de
Tla Lﬁis el Cautivo, las de La Grajita, etc. etc. hasta un total de
unas 28 tonds, aproximadamente, aunque hay dquienes afirman que pudie-
ron ser del orden de las 33, estas primitivas tonds de las que, como
ya expliqué en otra ocasibn, en este mismo Insituto, nacieron luego
los martinekes, las carceleras, las deblas, las seguiriyas y otros
cantes.,

A partir de ahi, podemos decir que la historia del Flamenco estd
documentada, aunque con algunos altibajos y lagunas, porgue la erudi-
cién flamencoldgica no nace hasta un siglo después, al iniciar el pa-
dre de los Machado, Don Antonio Machado y Alvarez (Demdfilo), los pri-
meros estudios del folklore andaluz.

Unos treinta y tantos afios antes, el pol'itico y escritor costum-—
brista malaguefio, Don Serafin Estébanez Calderdn, habia publicado unas
estampas de costumbres andaluzas, en las que relata sendas importantes
fiestas flamencas en la Triana de mediado.: el siglo XIX, en las que
nos dd4 la primera relacidén de artistas flamencos, que podemos consgi-
derar como los autenticos padres del cante actual, junto con los pos-
teriormente relacionados por el padre de los Machado.

Estos pioneros citados por Estébanez Calderdn son, entre otros, que
luego han pasado a la posteridad. El Fillo, E1 Pyaneta, Juan de Dios y
Maria de las Nieves. El Fillo es descrito por el escritor malaguefio
como intérprete de "las tonadas sevillanas", es decir tonds de Sevi-
1lla, que tambien ejecutaba Maria de las Nieves. Mientras que del Pla-
neta --que ya por entonces era "veterano cantador y de gran estilo,
segin los inteldgentes"-- se dice que cantdé "un romance, o corrida",
citando la letra famosa del Romance del Conde Sol, aquella que comien-—

BR SLELENCON Grandes guerras se publican

entre Espafia y Portugal; |
y al Conde del Sol le nomhran |
por Capitan General. J




En cuanto a Juan de Dios, Estébanes nos dice que cant6é el Polo TQ-
balo; un polo distinto totalmente a2l que se canta ahora, porque por
los visto tenia acompaﬁamiento de coro en las partes del "ay", ya
que el narrador dice que "Juan de Dios entond el Polo Tobalo, acom-
pafidndole al final, y como en coro, los demds cantadores y cantado-
ras, cosa por cierto que no cede -—gfiadfa-- en efecto misico a las
me jores combinaciones arménicas del maestro mds famoso".

Por otra parte, Estébanez hace notar que el cante de "la cafia" es
"el tronco primitivo de estos cantares", dando su definicidn de que

“cafia "parece con poca diferencia la palabra Gannia, que en drabe

significa el Canto", afirmando que "los cantadores andaluces, que
por ley general son la gente de a caballo y del camino, dan la pri-
mer palma a 105 que sobresalen en la cafia". Y en otro parrafo de sus |
escenas de "Un baile en Triana" comenta que "hijos de este tronco

( o sea, la cafia ) son los 6les, las tiranas, polos y las modernas
serranas y tonadas. La copla, por lo regular, es de pié guebrado".
Citando tambien a la rondefia y la granaina, como cantes de aquel mo-
mento, ejécatados en la misma fiesta, cuyo relato y el de "Una asamel|
blea general de los caballeros y damas de Triana, y toma de hdbito

en la orden de cierta rubia bailadora", os recomiendo muy especial-
mente, como obras que deben figurar en la biblipteca de este Aula

¥y que debeis leer y estudiar con muchi sima ateneibn, porgque es lo
primero importante que se escribid sobre nuestros cantes y bailes.

En cuanto a estos Ultimos, los bailes que describe Estébanez son
las seguidillas y caleseras, no diciendo nada de los que ejecutd una
pareja jerezana, llamades ellos El Xerezano (con X) y La Perla., Aun-
que se supone que uno de los bailes que interpretaron seria por Fale—
grias" o "Cantifias", ya dque lo hicieron acompafiados por la giguien-
te letra, eminentemente de aire musical gaditano:

Toma niftia esa naranaa |
que la cogi de mi huerto;

no la partas con cuchillo
que vd mi corazdén dentro.




5Qué otros cantaores primitivos se conocen, como importantes, aparte
los resefiados por Estébanez Calderdén? Pues los que cita el maestro
Machado, en una famosa lista, que le facilitd el tambien cantaor jere-
zano Juanelo. Estos son, T{o L,is el de la Giliana (llamado por Macha-
do "de la Juliana"), sus discipulos Cantoral y Luis Jesis; y ademds
un hermano del Fillo, que era de Puerto Real, llamado Juan Encuero;
Diego el Lebrijano, Tobalo, Diego el Picad y Tomds el Papelista, entre
otros que no acuden ahora a nuestra memoria.

Pero, ¢gpor qué nuestro interds en estudiar aqui los primeros nombres
de los cantes y cantaores conocidos? Pues porque a partir de ahl, es
cuando debemos investigar, hacia atrds, para conocer el resto de esta
historia, que se pierde en la nebulosa de la noche de los tiempos, ¥y
que para muchos debid comenzar con los primeros pobladores de ésta
tierra grande y hermosa que llamamos Andalucia. Con los fenicios, con
los turdetanos, o tal vez con los hombres de Tartessos, seria posible-
mente cuando nuestros cantes y bailes comenzaron a tomar cuerpo y for-
ma, voz y sonido. Y antes, muchisimo antes de que se conocieran nues-—
tros cantes, ya se conocian nuestras bailarinas, aplaudidas en la Roma
de los Césares, como ahora en todo el resto del mundo. Porque fstra-
bén y Marcial, entre otros, ya nos hablan de las preciadisimas baila-
rinas de Gades.

Todo el cante y el baile flamenco procede del folklore andaluz, que
tantas influencias recibid en el transcurso de los tiempos de las dis-
tintas ecivilizaciones que invadieron nuestro suelo. Por eso, el fla-
menco es un arte abierto a todos los vientos, un arte vivo, en cons-
tante evolucibn, que ha ido tomando de todos los aires su propio aire
musical, hasta configurar un modelo Unico y extraordinario, enrique-
cido con el paso de los siglos pom todas las melodias que nos trajeron
los invasores, todas las cuales fueron dejando su impronta definito-
ria, su matiz decisivo, hasta hacer del cante flaﬁenco, su baile y

su musica, 1o que es hoy dia: la resultante de multiples culturas.
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Bl Flamenco en el tiempo,es algo que todavia requiere muchas horas
de investigacidn y cuyos pormenores,algin .dia,se podran rastrear
hasta conseguir dar con las raices y los origenes de este arte tan
nuestro, que tantola inspirado a poetas y misicos de todo el mundo.

Nosotros vamos a dejar aqui este pequefio y breve, pero sustancioso
estudio, que hoy hemos llevado a cabo,en torno a la historia documen-
tada de donde parte todo lo que hoy verdaderamente se conoce, sobre
tan enigmdtico como maravilloso arte de nuestro pueblo.

Pero hay que hacer una salvedad muy importante, antes de terminar
nuestra intervencidn, en esta sesidén inaugural del Aula de Estudios
Flamencos "Manuel Torre": el Flamenco no debe considerarse ni como
folklore del pueblo andaluz, ni como arte popular. No es ni una cosa
ni otra, porque no todo el mundo estéd capacitado para interpretarlo.

El Flamenco -- y dejamos mara mejor ocasidén su etimologia y demds
misterios—— es un arte de elegidos, nacidos sobre suelo andaluz. Es
un arte de artistas, de creadores. Un arte que proviene de nuestro
folklore original, en el cual tiene la base de su nacimiento, pero
que se interpreta sdlo en contadas zonas o localidades y por contadas
personas, pertenecientes a determinadas familias, raleas o dinastias
flamencas. Ellos han sido los creadores, los difusores y los mantenedo
res de misica tan importante. A ellos debemos nuestro agradecimiento
y nuestra mds rendida admiraciédn. _

Como tambien quiero expresar hoy aqui el agradeciﬁiento ¥y la admi-
racibén, hacia todos Vdes. y hacia vuestros profesores, por la creaciéq
de este Aula, que lleva el nombre fabuloso y mitico del hombre y el |
artista mds asombroso de toda la historia moderna del Flamenco: Manuel
Torre. En mi nombre propio y en el de su familia, que tambien es la
mia y la de mis hijos -—sobrinoéﬁﬁaetos de Manuel Torre-- muchas gra—‘

cias por esta magnifica idea y nuestro aliento para que los estudios (

que lleveis a cabo en esa Aula o0s hagan mds conocedores y mds aficio-

nados a un arte del que Jerez es la cuna mds importante ¥y prolifica.




